Nicolas Parrel Nathalie Primas AE-EPS juillet 2019 Processus de création au lycée
Le processus de création artistique 1°" cycle au lycée

CHAMP D’APPRENTISSAGE n° 3 : « Réaliser une prestation corporelle destinée a étre vue et
appréciée »
00 Attendus de fin de lycée
[0 S’engager pour composer et réaliser un enchainement a visée esthétiqgue ou acrobatique destiné a étre
jugé, en combinant des formes corporelles codifiées.

[0 S’engager pour composer et interpréter une chorégraphie collective selon un projet artistique en
mobilisant une motricité expressive et des procédés de composition.

0 Se préparer et s’engager, individuellement et collectivement, pour s’exprimer devant un public et susciter
des émotions.

O Choisir et assumer des roles au service de la prestation collective.

[ Eléments prioritaires pour atteindre ces AFL
1 Développer et enrichir une motricité expressive a l'aide de divers paramétres (espace, temps, énergie)
pour provoquer une émotion

0 explorer et choisir des procédés de composition au service de la relation avec ses partenaires

[0 assurer différents réles (interprete, chorégraphe, spectateur, juge, voltigeur, pareur, porteur, meneur...)
0 gérer la prise de risque dans le choix de ses actions

00 choisir, mettre en ceuvre et réguler, seul et a plusieurs, un projet de composition ou d’enchainement

[ utiliser différents supports d’'observation et d’analyse pour apprécier des prestations et définir des pistes
d’amélioration

0 se preparer, se concentrer pour se produire devant un public

[0 maitriser la réalisation individuelle de sa prestation pour la mettre au service de la production
collective

[ répéter et perséveérer pour améliorer I'efficacité de ses actions.

Les programmes de lycée envisagent une expérience corporelle dans une activité artistique pour toutes les
classes de seconde. La profession doit faire un effort de formation dans les activités artistiques dont la
programmation a plusieurs avantages non négligeables.

Le premier est matériel car une salle suffit avec de quoi passer de la musique. Ensuite I’enjeu de formation
est essentiel chez des éleves dans une société ou le vivre ensemble est une quéte de chaque instant. Enfin
c’est un véritable apprentissage de I'’engagement et de la connaissance de soi qui est un objectif majeur de
I’école aujourd’hui.

Nous observons que la danse est tres peu programmée dans les lycées car les collégues sont souvent peu
armés pour envisager un cycle. L'activité acrosport est de loin privilégiée car il est possible de se reposer
sur des figures et techniques plus proches du vocabulaire sportif. C'est pourtant une activité qui engendre
beaucoup de dispenses ou inaptitudes a cause des problemes de dos, nombreux chez les adolescents.

L’enjeu est de proposer une entrée dans le processus de création qui s’adapte aux différents publics de
lycée et surtout d’inciter les collegues a oser se lancer dans I"activité

La danse est un art, ce qui la différencie des activités sportives. A ce titre elle renvoie I’éléve a ses émotions
ou ressentis puisque le but d’une chorégraphie est de produire un impact sur le public. Danser, c’est se
mouvoir et s’émouvoir pour émouvoir !

Le travail sur le ressenti (Ce que I’'on ressent quand on danse) est trés important. |l faut essayer de vivre
une émotion en danse plutét que vouloir donner a tout prix de I’émotion au public. C’est en vivant
I’émotion qu’on la transmet le mieux.
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Les ressources des éléves sont diverses et chacun pourra développer sa fagon de s’exprimer pour laisser
une trace dans la mémoire du public. Si I'on regarde la danse contemporaine aujourd’hui, les spectacles
proposés sont tres éclectiques. De la danse d’auteur ou l'interprétation est plus importante que la
difficulté du geste dansé a la danse virtuose ou la performance des danseurs est mise en avant, chacun
peut trouver sa voie.

Nous proposons donc une entrée mixte pour fédérer au début du cycle le public masculin loin de la danse
dont la connotation est négative. Il faut juste que I'approche dans la danse soit un plaisir, les mettre en
confiance et gu’ils s’Tamusent a créer.

Créeren collectif : entrer dans le processus de création par les porters collectifs.

Le fil conducteur est de créer un effet exploit sur le spectateur en s’appuyant sur le principe de la danse hip
hop ou du cirque dont I'objectif est le défi contre soi-méme et le groupe

Nous mettrons en avant la nécessité du groupe pour réaliser I’exploit ou la performance qu’elle soit
acrobatique ou chorégraphique. Chaque éleve doit pouvoir s’exprimer avec sa maniéere d’étre dans le
groupe et le groupe peut aider I’éléve a aller dans un domaine qui lui paraissaitinaccessible.

En milieu de cycle nous proposerons aux éléves de regarder des extraits de spectacle pour les aider a
composer. Ces spectacles accessibles aux éléves accrochent leur regard proche de leurs représentations
mais aussi de celles des collegues EPS . Le hip hop contemporain correspond bien a ces critéres. Les figures
emblématiques sont Kader Attou au CCN de la Rochelle, Mourad Merzouki CCN de Créteil ou Abou Lagraa
compagnie La Baraka.Ces compagnies proposent des spectacles associant acrobaties et mouvement avec
un message fort. Les débutants spectateurs de danse enseignants et éléves trouveront des émotions
réelles sur lesquelles nous pouvons nous appuyer pour créer une chorégraphie collective.

Voici des exemples de spectacle de danse de numeridanse dont les propositions de vidéos sont
nombreuses pour nourrir la créativité des éléves soit au début du cycle soit a la 5¢™e séance.

Opus14, Les corps étrangers ou petites histoires.com de Kader Attou CCN La Rochelle, le travail d’Abou
Lagraa et Agwa de Mourad Merzouki CCN Créteil...

https://www.numeridanse.tv/vide otheque-danse/opus-147?s

https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/les-corps-etrangers?s

https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/petites-histoirescom?s

Pour travailler sur le theme développé dans I’article. Raconter une histoire en lien avec les images dans le
cycle.

https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/la-danse-dabou-lagraa

https://www.numeridanse.tv/vide otheque-danse/agwa

Ces supports permettent d'exploiter les procédés de composition pour créer une émotion, des effets
chorégraphiques pour toucher le public. Bien s{r si vous pouvez amener les éléeves a voir un spectacle
vivant pendant I’'année c’est encore mieux. Les lieux de culture sont nombreux a avoir une programmation
danse ou art du cirque aujourd’hui.


https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/opus-14?s
https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/les-corps-etrangers?s
https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/petites-histoirescom?s
https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/la-danse-dabou-lagraa
https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/agwa
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1*" cycle noustravaillons en priorité les relations entre danseurs et le processus de création collectif pourcréerdes
effetssurle public.

Les éléves auront le choix de mettre I’accent surles effets chorégraphiques et/ou les effets acrobatiques en fonction
desressources du groupe.

Tous devrontintégrerdes porters collectifs et des chutes arriéres maitrisés parle groupe etintégrés alaproduction
collective.

Forme de travail préconisée :
Expérimentation ouimprovisation en débutd’heure parle groupe (réle du danseur)
Structuration de la chorégraphie : Choix et composition avecles éléments trouvés (réledu chorégraphe)

Présentationala classe (role du spectateur)

Cohésion, force, appui, soutien, aide, écoute sontles motsimportants du cycle et serontsupportde lacréation.
Faire a plusieurs ce qu’on ne peut faire tout seul. L'individu au service du groupe, le groupe au service de I’individu.

Expérimenter, ressentirsontles verbes que nous retrouverons chaque séance comme danseur, spectateurou
chorégraphe.

En fonction du profil de laclasse ou de la sensibilité de I’enseignant il est possible de commencerle cycle parune
séquence plutdét qu’une autre, I’ordre choisi est indicatif.

Chaque séance débute parun échauffement 1en musique rituel appris en débutde cycle, que les éleves réaliseront

de plus en plusrapidement. Augmentation dutempo de lamusique progressif au fureta mesure des séances (voir
vidéo)

Séquence 1: créer la cohésion du groupe

Echauffement1: encercle articulaire en musique surdes phrases de 8temps pour chaque partie du corps au
départ: téte devant, coté et cercle a droite et a gauche. Epaules petits cerclesvers I’arriere, puis avecles coudes puis
les bras tendus, rotation du bassin, rotation des genoux. Ondulation pourdescendreau sol, étirements jambes écart
etc...puisrevenir debout, enroulélacolonne descendreau sol surles mainsjusqu’alaposition de gainage et revenir
par le méme chemin en déroulantlacolonne sur8temps puis 4 temps puis 2 temps et finirparquelques pasde
base hip hop trés simples mais en musique.

Echauffement 2 basé sur les équilibres et déséquilibres avant et arriere par2 ou 3 etle gainage. Un éléve pose les 2
mains dans le dos de son camarade qui se laisse tomberenarriere idem en avant. Puis |’éléve ne pose plus les mains
mais attend le déséquilibre, sensation différente pour celui qui se laisse déséquilibrer.

Marcher dans la salle se rencontrerdos ados et descendre au sol et remonter
Se rencontreretdescendre au sol en se tenantlamain face a face (contre poids)

Exemple de situation : marcherdans tout!’espace et donnerun numéro a chaque éléve.
Quand un numéro estappelé, lapersonne se laisse tombervers|’arriere, lentement. Les autres sont chargésde la
récupérer.
e laramenersursespieds
e |'accompagnerjusqu’ausol etlarelever, tranquillement, lentement.
Attention a la posturedes porteurs : gare au dos ! plier les jambes.
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Celui qui tombe reste tonique.

e iln'yaplusde numéro.Chacunse laisse tombervers|’arriere quandil le souhaite en
prenantsontemps pour étre vu.

e lachutearriére estremplacée parunsaut.

Composerdes groupesde 6 ou 8 : Les groupes mixtes sontaencourager pourlarichesse des propositions et une
bonne complémentarité.

1-Technique de porters « par sota » (technique issuede latradition des portés catalane) pour soulever
collectivement une personne verticalement.

Le voltigeur place ses mainssurlatéte, le ventre oules cuisses etestle plus calme possible

Les porteurs se placentaccroupis ou avecun genou au sol

Chaque membre du groupe expérimente laverticalité
Puis chacun choisitle réle qu’il veut avoirdans le groupe porteurouvoltigeur.

Quand le voltigeurestsoulevé, un porteurentre pourle portersurlesépaulesencolonnea2
Porteurgainé. Lestibias du voltigeur sontappuyés contre latéte, I’avant des pieds en contactavecles épaules.
Nécessité de fixerdes regles collectives, des codes
- Undes porteursdithop pour soulever
- Le porteurquivientse placerendessous :tout le monde sait qu’il arrive parl’arriere et de quel c6té et aussi
de quel coté il repart.

2- a partirde la position debout surune table ou plinth,selaisser tomberenarriére en restant bien droit

Rattraper collectivementavecles bras (et non les mains). Aller chercher haut, expireretplierlesjambesal’arrivée
du voltigeur.

Le voltigeur place ses mains surles cuisses ou croise ses bras surla poitrine. Attention ne pas s’assoir, rester gainé.

Evolution partird’une hauteur plusimportante
6 personnes larattrapent en placantlesbrasen quinconce
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Le porter estun outil qui permet de travaillerle collectif. On ne peut faire les choses tout seul. Cela nécessite
confiance et écoute quiinvite alaprise de responsabilité et soude le groupe.

Derniére phase : Présentation a laclasse d’un porter collectif et d’une chute arriére.
Séquence 2: cohésion du groupe

Echauffement lencercle

Echauffement 2toujours surles déséquilibres arriereetavantavecle groupe pourrattraper.

Idemséance 1al’appel de sonnumérose laisser déséquilibrer vers|’arriére, le groupe transporte alors lapersonne
plusieurs metres et le repose au sol.

Consignessije suis porté je ferme lesyeuxetj’imagine que je suis aspiré parle plafond, puisinversement versle sol.
Que ressententles porteurs dansles 2 situations ?

Ce qui implique quand on est porté de toujours s’alléger vers le haut pour faciliterla tache des porteurs.

Expérimentation : Nous explorerons tout d’abord le déséquilibre avant et arriére sous toutes ses formes a partir de
traversées :Ligne de 4éleves se laissertombervers|’avanten méme temps que les autres camarades, se rattraper
sur 3 ou4 pas etrecommencersurla traversée de lasalle en étantle plus ensemble possible dans le départa
I’écoute. Idemavecle déséquilibrearriére, plusieurs essais pour réussir une écoute parfaite aveclaligne.

Essayerensuite avecle groupe de 8 formé lasemaine précédente.

puis a partir du collectif du groupe de 8 dans un espace différent pour chaque groupe aveccomme objectifde
soutenirle partenaire danslachute etde I’engagerdans unréel déséquilibreavecuntemps de « vide ».Montersur
les épaulesd’un porteuragenoux. Le groupe souleve le porté parsotaet dépose le voltigeursurles épaulesdu
porteur.

Le gainage du voltigeur estune donnée importante, il se laisse porter parle groupe. Le placement des éléves est
guidé.
Chaque éléve doitvivre chaque situation avec plus de porteurs quand le niveau d’appréhension est fort. Le voltigeur

doittoujours étre trés gainé. 4 porteurs minimum

L'objectif estde permettre al’éléved’oseretlacher prise dans un déséquilibrearriére ou avant. Le groupe doit se
mettre au service de I’individu.
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Structuration : enfonction des compétences et ressources des éléves choisirde présenter plusieurs figures

Avecobligatoirement

- 1 déséquilibre avant

- 1déséquilibre arriere,

- 1 porté collectif etune chute arriére

- Letoutdoitétre coordonné etsynchronisé
- sansrupture.

Présentation a la classe du module

Présence de tous les éléments notés sur5 points (0 ou 1)
Séquence 3: étre au service d’'une personnedu groupe
Echauffementlencercle

Echauffement 2 expérimenterune chute au sol seul enretenirune. Lafaire en 8 temps puis4 temps puis 2 tempsen
prenantle méme chemin Décomposition des appuis successifs pourtomberausol.

Testerdeschutesvers|’avant, 'arriére surle coté.

Se mettre par 2 etaccompagnerla chute du partenaire enallantausol avec lui.

Puisdansle groupe marcher dansla salle et déciderde chuter, le groupe varamasser celui quiachuté et le
porte(comme danslaséance précédente).S’il yaplusieurs chutes on peut déciderde ne pasreleverquelqu’un

Avecsongroupe de danse, formerun cercle autourd’une personne celle-ci fermelesyeux et teste les limites
formées parle groupe ense laissant déséquilibrer, en venant prendre appuis surses partenaires et en étantretenue
par le groupe .Celapeutallerjusqu’au porter.

Expérimentation : réfléchir au mouvement chorégraphique ou gymnique qui nous paraitimpossible ou que I’on réve
de réaliser.

Ensuite, par groupes (de6ou8...) trouver ensemble la maniére de réaliser, a plusieurs, ce mouvement.
Obijectif :I’éleve doit éprouver unesensation de réussite dans I’action choisie, vivre les sensations dans le mouvement.

Composition Il faut ensuite enchainer et chorégraphier les différents mouvements (salto arriére, saut en I’air, roue,
pirouette, piqué, etc.)

Présentation a la classe de ces modules.

Regarder la Continuité du mouvement dans chaque proposition
Séquence 4 : créer I’écoute du groupe et I’engagement de chacun
Le triangle d’écoute

Expérimenter: par 3 ou 4 du méme groupe placé en triangle (ou losange)celui qui est placé devant est le leader. Il
exécute des mouvements libres lentement que les autresdoivent suivre le plus exactement possible. Quand il change
d’orientation, c’estlapersonne placée devant (qui n’a plus personne dans son champ de vision) qui prend | e relaisdu
guide.

Consignes:demanderaux éléves ensuite de varier les niveaux dans leurs mouvements. Les mouvementssont toujours
lents pour étre suivis.

Afin de placer les éléves en spectateurs pour voir les effets produits par les mouvements crées et |'unité du groupe.
Demander a la moitié de la classe de s’assoir et de regarder le rendu, puis inverser les roles.
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Ensuite demandera tout le groupe de danse de réaliser cette situation avecce principe du chef de chceur devantet
de structurer une séquence commune de mouvements a partir de ce qu’ils ontexpérimenté. Créeralors des ruptures
de rythmes a l'intérieur du module crée

Ou 2®™¢ situation : le hakka pour améliorer I’engagement des éléves
Apprendre 1x8 temps de mouvements de Hakka au éléves base commune (voir vidéo)
Expérimenter : avec son groupe de 8 inventer la suite sur 2 fois 8 temps.

Se mettre en cercle : chacun propose un mouvement alasuite du suivant. Répéter aprés chaque proposition le module
appris. Celui qui propose le mouvement donne le dé part.

Consignes : mettre au moins un son sur un mouvement, I’idée est de déstabiliser un autre groupe.
Présentation sous forme de Battle en défi

Se mettre face a un groupe

Le faire alternativement puis en méme temps

Structuration : ajouter les déplacements trouvés du triangle d’écoute au module crée la séance précédente en
enrichissant les liaisons entre les réves.

Séquence 5 : créer un scénario processus de création artistique

Echauffement 2 Reprendre les chutes au sol, puis marcher se rencontrer et descendre en contre poids, remonter par
2 avec1 main puis 2 mains puis d’autres parties du corps.

Idem mais 1 reste deboutI’autre descend au sol faire tourner sur lui-méme celuiqui estau sol e le remonter.

Proposera son partenaire une partie du corps et celui-ci donne son poids, le 2é™ résiste a ce poids dans un 1¢
temps puis se déplace aveclui ensuite.

Expérimentation et structuration : construire un module en duo ou entrio dansson groupe composé

- unsaut

- unporter

- un passage au sol

- unpoidsetun contre poids

Il'y a donc4 duos en recherche dansle groupe

Quand on a trouvé quelque chose on demande au groupe de regarder et de faire desretours pouraidera
finaliserle module.

Puis onajoute une autre série de consignes

- uneaccélération
- unesuspension
- undéplacement

Présentation de ce module aux autres puis composition avecles membres du groupe d’un nouveau module avec
comme consignes

- étreal’écoute etsynchronisés
- avoirune ségquence commune
- commencerensemble etfinirensemble
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Séquence 6 : créerdes effets chorégraphiques

Echauffementrapide articulaireet déroulé de lacolonne avecquelques étirements au sol

Expérimentation et structuration: Avecles déplacements trouvés dansles séquences précédentes triangle d’écoute
et hakka créer uneffeta produire surle publica partir de procédés de composition donnés sur une fiche (annexe
1).Montrer des extraits de spectacle pouraider les éleves

https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/opus-14?s

passage de 9°40a 13’ ralenti, rupture de rythme,cascade,unisson, changement de place ou coulissage,contrastede
niveau

de 22’ 323’ contre point

de 36’20 a 37°25 :questionréponseentrio avecunisson de chaque trio puis rattrapé de tout le groupe dans un
unisson

Choisirau minimum 3 procédés différents

Présenter une séquence au groupe : qu’est-ce qui marche bien, ne marche pas pourquoi. Faire un retouret
retravaillerson module.

https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/les-corps-etrangers?s

Extrait des corps étrangers pour montrerdes exemples de chorégraphies collectives et d’organisation du groupe.
5’ :un portercollectif

10’30 ...11’30 duo chorégraphique ou acrobatique

12’50 duo acrobatique

14’50 effetchorégraphique question /réponse « achacun sa facon d’étre »

35’10 portercollectif

Et beaucoup d’autres moments que vous pouvezrepérer

Vous pouvez montrerde larges extraits

Composition :créer une chorégraphie collective surune musique choisie parle groupe avecun scénario écrit
signifiant comportant au moins:

- un portercollectif

- unechutearriere

- 3relationsentre danseurs différentes avec un unisson obligatoirement

- Desduos trios (chorégraphiques ou acrobatiques)

- Descontrastes d’espace (haut/bas-loin/prés)

- Desrupturesdans le rythme avecunralenti obligatoirement et un silence corporel.

Créerun scénario commun reprendre tous les éléments travaillés les séances précédentes en construisantunlien
gui raconte une histoire du groupe.

Exemple de pistes de scénario voirlaséquence d’apprentissage surl’imaginaire

L'unionfaitlaforce, le groupe au service d’unseul, toujoursreliés ...Le groupe souffre de lasoif,un évenement
extérieurvient perturberle groupe achaque rencontre.

Ce peut étre aussi la musique qui crée une ambiance particuliére alachorégraphie


https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/opus-14?s
https://www.numeridanse.tv/videotheque-danse/les-corps-etrangers?s
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Le groupe doittrouver unscénarioimaginaire qui vientdonnerdu sensa la chorégraphie. Le mouvement se
transforme a nouveau a partir du scénario trouvé.

Les séquences suivantes porterontsurlacréation de cette chorégraphie etles effets etimpressions surle public
avecrenforcement des effets créés enfonction de ce qui estressenti.

Avecdesretourssur l’espace scénique utilisé etlaclarté destrajetsetformations
La précision des gestes et|’engagement des danseurs
La synchronisation des danseurs et les effets produits surles spectateurs.

Une évaluation formative doit étre organisée aveclescriteres de notation ettravail a partir des notes obtenues et
desvidéos faites des groupes.

L'accent est missur la précision des mouvements, la synchronisation des danseurs entre eux.
Annexe 2:fiche évaluation

Séquence d’apprentissage enlien avecl’énergie surl’imaginaire pour colorer la danse de groupe et devenir
signifiante pourle public

Cette séquence peut se faire a I'issue de la séance de composition des éleves de leur chorégraphie pour les aidera
trouver un théme et rendre leur chorégraphie signifiante.

A partir d’'une traversée par 2 ou par groupe de travail

1/traverserlasalle en marchant eten déroulantbien le pied au sol

2/idem maisvousimaginez qu’unetornade souffledevant vous

3/le plafond descend petita petitsurvous

4/1’airse transforme en glace pendantlatraversée

5/voustraversez une foréttrés dense avecde ladifficulté atrouvervotre chemin
6/le but a atteindre vous fait peur et vous n’osez pas avancer

7/vous étesdansla boue, dans du coton, du feu

On traverse, ce qui est simple ? Dans la boue : désagréable (relatif). Tester la sensibilité selon les matieres, selon
I"histoire. La matiere rappelle comme |’art, I’émotion, les souvenirs d’enfance...

Attention ane pas resterdansla zone de confort donnerdes consignes achaque traversée :alleren haut, tres haut,
al’arriere, versle bas, sauter, allerausol, intégrerlanotion de rythme

En résumé, le point moteur du mouvement qui estla matiere traverséeaccroche I’univers danslaquelle onintégrele
rythme, les niveaux.
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Annexe 1 Procédés de composition et effets possibles

CONTRASTE

les danseurs jouent sur l'opposition:

en haut / en bas

vite / lentement

haut du corps / jambes
etc.

impressions possibles: opposition, variété...

ACCUMULATION

sur la base d'un unisson, des danseurs
viennent rejoindre le groupe pour réaliser la
méme séquence gestuelle

impressions possibles: groupe, masse,
cohésion, amplification,...

UNISSON ou ENSEMBLE
tous les danseurs réalisent
la méme séquence gestuelle,
en méme temps, a l'identique
(méme vitesse, méme énergie)

impressions possibles: cohésion, ordre, force,
harmonie,...

CASCADE

les uns apres les autres.
Ex: la "ola" des stades ...

CONTREPOINT

un danseur estisolé du groupe

dans l'espace, il réalise un solo ou une
transposition ou est a l'unisson, en canon...
par rapport aux autres danseurs.
impressions possibles: exclusion, différence,
distinction,...

CANON

tous les danseurs réalisentlaméme séquence
gestuelle, mais ne démarrent pas en méme temps
(donc ils finissentles uns aprés les autres)

Ex: le danseur A commence, le danseur B
commence 8 temps apres A, le danseur C 8 temps
apres B,... donc A termine le ler, B 8 temps plus
tard et C 16 temps plus tard que A,...

(possible et intéressant de faire un canon avec 2 -
3 groupes de danseurs)

impressions possibles: ordre, régularité, infini,
jusqu'al'enfermement,...

les danseurs réalisentle méme geste

Impressions possibles: jeu,gaieté,...

LACHER-RATTRAPER

sur la base d'un unisson, un danseur (ou un groupe)
quitte le groupe pour faire "autre chose" puis le
réintegre en rattrapant les autres la ou ils en sont.

impressions possibles: régularité, attente, ...

QUESTION-REPONSE
un danseur (ou groupe) réalise(nt) un geste ou
une séquence gestuelle a destination

d'un autre danseur (ou groupe) = question
le(s) destinataire(s) réponde(nt) sur le méme mode

impressions possibles: relation, dialogue/dispute, ..
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Annexe 2

FICHE D’EVALUATION

- DANSE - 1¢ cycle

FPS : Composition : en fonction des compétences et ressources des éléves choisir de présenter un scénario

Avec obligatoirement

- un porter collectif
- une chute arriére

- 3relations entre danseurs différentes avec un unisson obligatoirement

- Des duos trios (chorégraphiques ou acrobatiques)

- Des contrastes d’espace (haut /bas-loin/pres )
- Des ruptures de rythme avec un ralenti obligatoire et un arrét surimage.

Criteres de notation

1 Mémorisation de la Non sue moyen juste
chorégraphie collective et
précision
INDIV 1 2 3
2: Consigne incompléte Consignes respectées Inventif
Le développement
chorégraphique a partir des
consignhes
COLLECTIF 1 2 3
3 -L'interprétation Gestes parasites récite convaincant
I'engagement émotionnel
INDIV 1 2 3
peu précise moyenne bonne
4 -La synchronisation des
danseurs
COLLECTIF 1 3 5
actif au sein du
Perturbe Suit le groupe groupe
5 -L’écoute au sein du groupe
INDIV (savoir s’entrainer)
1 2 3

6- Création d’effets chezle

Peu d ‘effets ou peu

Retient ponctuellement

Effets « waouh ! »

public (chorégraphique et convaincants I'attention
acrobatique)
COLLECTIF
1 2 3
note/20
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